BAC 2026 BAREM DE EVALUARE S| DE NOTARE
Proba scrisa la profilul ARTE, disciplina Istoria artelor plastice
SUBIECTUL I (21 puncte)
Edificii si tipologii
Nr. Item Scor/Se va acorda: Rispunsuri corecte/posibile
1. | Identifica stilul Cate 1p. pentru stil a) Renastere italiand

arhitectural in care se
incadreaza fiecare
monument prezentat in
imaginile a), b), ¢):

arhitectural indicat corect
(1x3p.=3p.)
Total 3 puncte

b) Clasic grecesc
¢) Clasicism francez

2. | Stabileste ordinea Cate 1p. pentru fiecare b,a,c
cronologica (de la vechi | raspuns corect (1x3p.=3p.)
la nou) a monumentelor | Total 3 puncte
a), b), c).
3. | Scrie denumirea Cate 1p. pentru fiecare a) Palatul Rucellai
fiecarui monument raspuns corect (1x3p.=3p.) b) Partenonul (Parthenon)
arhitectural prezentatin | Total 3 puncte c) Luvrul (Colonada lui Perrault), fatada estica
imaginile a), b), c).
4. | Analizeazd modul in Cate 1p. pentru fiecare Palatul Rucellai din Florenta/Italia, architect Leon Battista Alberti.

care principiile

arhitecturale si estetice

ale fiecarui stil se

reflecta in edificiile

prezentate in imaginile

a), b), c).

Te vei referi la:

- doua trasaturi
stilistice specifice;

- functia culturala si
simbolica a fiecarui
edificiu din epoca
respectiva.

trasatura stilistica specifica
(1p.x2=2p.);

Céte 1p. pentru
identificarea functiei
culturale si simbolice
(1p.x2=2p.);

(2p.+2p.=4p.)

Total 4 puncte

Principii arhitecturale/estetice: Umanism si Rationalism: fatada este tratata ca o retea geometrica riguroasa,
reflectdnd convingerea Renasterii ca arhitectura trebuie sa oglindeasca ordinea cosmosului; Proportia
Matematica: module matematice pentru a stabili Inaltimea etajelor si spatierea ferestrelor, crednd un sentiment
de liniste si armonie vizuald; Liniaritate si Planitate: Spre deosebire de cladirile anterioare cu relief adanc, aici
fatada este relativ plata, decorul fiind sugerat prin linii fine si relief scund.

Trasdaturi stilistice: Suprapunerea ordinelor clasice: pilastri de tip doric/toscan - parter, la primul etaj ionic,
iar la ultimul etaj corintic; Rusticatia Fina (Opus Reticulatum): Peretii sunt acoperiti cu blocuri de piatra taiate
precis, dar cu un relief plat. Ferestrele bifore: Ferestrele sunt impartite in doud prin coloane mici, incadrate sub
un arc de cerc larg, o adaptare renascentistd a elementelor clasice; Cornisa monumentala: Cladirea are In partea
superioara o cornisa, care proiecteaza o umbra puternica, definind clar volumul cladirii.

Functia culturali/simbolica: Simbol al Statutului Social: palatul exprima bogatia familiei Rucellai prin
rafinament intelectual si ,,bun gust” (bazat pe studiul antichitatii).

Céte 1p. pentru fiecare
trasatura stilistica specifica
(1p.x2=2p.);

Cate 1p. pentru
identificarea functiei
culturale si simbolice
(1p-x2=2p.);

(2p.+2p.=4p.)

Total 4 puncte

Partenonul, Atena, Grecia Antica.

Principii: Se bazeaza pe armonie matematica, proportii ideale si ,,rafinamente optice” (coloane usor curbate)

pentru a atinge perfectiunea vizuala.

Trasaturi stilistice: Partenonul este un templu peripter (inconjurat de coloane pe toate cele patru laturi), care

integreaza ambele ordine arhitecturale: doric si ionic. Coloanele Dorice: Masive, canelate (cu 20 de caneluri),
fara baza, sprijinindu-se direct pe stilobat. Capitelul: Simplu, compus dintr-o echina convexa si un abac plat.

Antablamentul: Este caracterizat prin friza dorica, cu o succesiune alternanta de triglife (blochete canelate) si
metope (panouri sculptate).

Functia culturald/simbolicd: Simbol al democratiei si victoriei, templu dedicat zeitei Atena gi tezaur al




orasului, reprezentand triumful civilizatiei grecesti asupra barbariei.

Cate 1p. pentru fiecare
trasatura stilistica specifica
(1p.x2=2p.);

Cate 1p. pentru
identificarea functiei
culturale si simbolice
(1p.x2=2p.);

(2p.+2p.=4p.)

Total 4 puncte

Palatul Luvru din Paris/Franta.

Principii arhitecturale/estetice: Simetrie si proportie: Fatada este organizata pe axe verticale si orizontale,
oferind o senzatie de echilibru si ordine statald; utilizarea coloanelor si pilastrilor pe mai multe niveluri,
respectand ierarhia clasica (doricul la baza, urmat de ionic si corintic). Monumentalitate: pavilioane
proeminente, acoperisuri Tnalte.

Trasaturi stilistice: Acoperisul tip mansarda; decorul sculptural bogat; ritmul fatadei;

Functia culturali/simbolica: Simbol al Puterii Absolute: Tn secolul al XVI1I-lea, acest edificiu a fost
transformat pentru a reflecta autoritatea lui Ludovic al XIV-lea. Arhitectura monumentala transmitea ideea de
stabilitate si suprematie a statului francez; Luvrul a devenit un centru al curtii regale, adapostind ulterior

academii de arta si stiinta, inainte de a deveni muzeu universal.

SUBIECTUL |1 (18 puncte)
Relatia intre conceptele dominante in epoca si artele plastice

Nr. Item Scor/Se va Réaspunsuri corecte/posibile
acorda:
1. | Caracterizeaza Cate 1p. pentru | Sculptura romanica, s-a dezvoltat intre sec. XI si XIII, caracterizata printr-un ansamblu de trasaturi estetice si tehnice care
principalele fiecare criteriu reflectd in mod direct influentele religioase si sociale ale acelei perioade.
particularitati ale | estetic Criterii estetice/cerinte fata de operele sculpturale:
sculpturii n (1p-x2=2p.); — Legea Cadrului (Adaptarea la suport): nu se cautau proportii naturale, ci se modelau figurile pentru a se incadra perfect in
stilurile romanic | Cate 1p. pentru spatiul arhitectural disponibil (timpan, capitel, coloand). Daca un inger trebuia sa incapa pe un colt de capitel, corpul sau era
si gotic din fiecare alungit sau contorsionat artificial pentru a respecta geometria pietrei.
perioada modalitate de — Sculptura romanicd nu a existat independent, ci a fost subordonata total arhitecturii si dogmei religioase.
medievala. reprezentare a

Pentru fiecare stil,

te vei referi la:

— doua criterii
estetice/
cerinte fatd de
operele
sculpturale;

— doua modalitati
de reprezentare
a corpului
uman;

— douad lucrari
reprezentative
pentru fiecare
perioada.

a) Stilul romanic

corpului uman
(1p.x2=2p.);
Cate 1p. pentru
fiecare lucrare
reprezentativa
(1p.x2=2p.);
(2p.+2p.+2p.=6
p.)

Total 6 puncte

— Realismul spiritualizat: reprezentare idealizata si spiritualizata a subiectelor religioase; respect fata de subiectele sacre;
formele umane si animalele sunt simplificate, disproportionate sau stilizate, iar expresiile faciale sunt adesea schematizate,
pentru a transmite mai degraba mesajul religios decat trasatura reald a subiectului.

— Monumentalitatea si austeritatea:Sculptura romanica este impundtoare si monumentald, fiind destinata sa atragd atentia si sa
impuna respect. Aceasta reflecta aspiratiile religioase si medievale de a transmite puterea divina si autoritatea Bisericii.
Sculpturile sunt, in general, mari, de obicei integrate in arhitectura bisericilor sau catedralelor (in portaluri, fatade, capiteliu),
avand un caracter auster si simplu, de multe ori fiind realizate din piatrd masiva sau lemn.

Modalitati de reprezentare a corpului uman

— Corpul uman in epoca romanicd — simbol;

— Schematizarea si geometrizarea: Anatomia este redusa la linii esentiale. Cutele hainelor nu urmdresc miscarea muschilor, ci
sunt reprezentate prin linii paralele, concentrice sau in forma de ,,V”, creand un ritm grafic aproape abstract. Corpurile par
adesea plate, lipsite de volum real, functionand ca un basorelief accentuat.

— lerarhia proportiilor (Perspectiva lerarhica): Dimensiunea corpului nu depinde de legile opticii, ci de importanta spirituala.
Intr-o compozitie, lisus Hristos este intotdeauna reprezentat de dimensiuni uriase in centru, in timp ce figurile umane, sfintii
sau dracii sunt mult mai mici, indiferent de planul in care se afla.

Lucriri reprezentative ale sculpturii romanice: Portalul bisericii Saint-Trophime din Arles (Franta), Capitelul cu ,,Judecata

de Apoi” de la catedrala din Autun (Franta).




b) stilul gotic

Céte 1p. pentru
fiecare criteriu
estetic
(1p.x2=2p.);
Cate 1p. pentru
fiecare
modalitate de
reprezentare a
corpului uman
(1p.x2=2p.);
Cate 1p. pentru
fiecare lucrare
reprezentativa
(1p.x2=2p.);
(2p.+2p.+2p.=6
p.)

Total 6 puncte

Sculptura gotica reprezintd una dintre cele mai fascinante perioade de tranzitie din istoria artei, marcand trecerea de la
simbolismul stilului romanic catre o redescoperire a umanismului si a volumului natural.
Criterii estetice / cerinte fatd de operele sculpturale

— Subordonarea fati de arhitectura (Legea Cadrului): sculptura ramane strans legata de edificiul religios, insé incepe sa se
detaseze de perete. Cerinta principala era ca sculptura sa decoreze portalurile, contrafortii si capitelurile catedralelor.

— Verticalitatea si eleganta formelor: Estetica gotica urmareste indltarea spiritului catre divinitate. Operele sculpturale respecta
aceasta linie verticala dominanta, figurile devenind mai inalte, reflectand structura arcadelor frante si a boltilor ogivale ale
catedralelor.

— Echilibrul intre realism si simbolism religios: Sculptura goticd tinde sa combine o reprezentare mai naturalista a figurilor cu
un simbolism profund religios. Desi corpul uman era adesea redat cu multa atentie la detalii si proportii fatd de stilul romanic,
accentul era pus pe exprimarea spiritualitatii si a transcendentului. Sculptorii gotici cautau sa ilustreze nu doar realitatea
exterioara, ci si esenta divina a subiectului.

Modalitati de reprezentare a corpului uman

— Naturalismul si umanizarea: Spre deosebire de figurile plate si schematice ale romanicului, sculptura goticd introduce treptat
volumul. Corpul uman incepe sa fie reprezentat cu trasaturi faciale individualizate (portretistica incipienta), sugerand emotii
precum bucuria, compasiunea sau suferinta, reflectind o viziune mai blanda asupra divinitatii.

— Tratarea draperiei si a posturii (Contrapposto-ul gotic): atentie deosebitd pentru modul in care vesmintele cad pe corp.
Faldurile devin bogate, curgétoare si logice in raport cu anatomia de dedesubt; apare ,,curba gotica” sau ,,S-ul” caracteristic
posturii (o forma arhaicé de contrapposto), care confera figurilor o eleganta si o miscare fluida, eliminand rigiditatea statuara
anterioara.

Lucrari reprezentative ale sculpturii gotice: "Porticul catedralei din Chartres™ (fr. Le Portail Royal de la Cathédrale de

Chartres); "Catedrala din Reims - Grupul statuar ,, Buna Vestire si Vizitarea”, statui ale regilor biblici: ,, Calaretul din

Bamberg” - Catedrala din Bamberg (Germania)

Incercuieste litera

Cate 1p. pentru

a), ), €), 9). 1), J)

raspunsului fiecare raspuns
corect. correct;
(1p.x6=6p.).
Total 6 puncte
SUBIECTUL Il (21 puncte)
Conceptii si imagini plastice
Nr. Item Scor/Se va acorda: Réspunsuri corecte/posibile
1. | Identifica Céte 1p. pentru fiecare a) ,,Metamorfoza lui Narcis”, autor Salvador Dali

denumirea si
autorul fiecarei
opere din imaginile
a), b), ¢):

scrisa corect
(1x3p.=3p.);

(1x3p.=3p.);

denumire a operei

Cate 1p. pentru fiecare
autor indicat corect

(3p.+3p.=6 p.).
Total 6 puncte

b) ,,Atelierul pictorului”, autor Gustave Courbet
C) ,,Ambasadorii”, autor Hans Holbein cel Téandir




Stabileste in ce stil
se incadreaza
operele din
imaginile a), b), ¢):

Céte 1p. pentru fiecare
raspuns scris corect
(1x3p.=3p.)

Total 3 puncte

a) Suprarealism
b) Realism
C) Renastere

Prezinta doua
moduri de
exprimare a
conditiei umane n
baza operelor din
imaginile a), b), c),
evidentiind céte 0
asemanarile si 0
diferenta de viziune
artistica si
simbolica.

Céate 1p. pentru fiecare
mod de exprimare a
operei prezentat (1p.x
2=2p.);

1p. pentru asemanare;
1p. pentru deosebire;

2p.+1p.+1p=4p.
Total 4 puncte

»Metamorfoza lui Narcis”, Tema centrala este transformarea si alienarea individului, explorata prin mitul grecesc al
lui Narcis, care s-a indragostit de propria imagine reflectata in apa.

Moduri:

Simbolistica si Viziunea Artistica — iluzie optica dubla pentru a exprima trecerea de la starea umana la cea
minerala/vegetala:

Figura din stanga: 1l reprezinta pe Narcis asezat la marginea apei, cu capul sprijinit pe genunchi, intr-o posturi de
introspectie letald. Corpul sau este moale, aurit, sugerand viata care Inca persista, dar este blocata in auto-adoratie.
Figura din dreapta: Este ,,metamorfoza” sau dublul lui Narcis. Aceasta este 0 mana de piatra, rigida si crapata, care tine
un ou din care rasare o floare de narcisa. Oul simbolizeaza potentialul unei noi vieti care apare doar prin moartea
vechiului ,,eu”.

Asemandari si diferente in conditia umana

Asemandari: Omul ca nucleu al realitatii

Diferente de viziune: S. Dali: Conditia Umana ca Metamorfoza Psihica.

Céte 1p. pentru fiecare
mod de exprimare a
operei prezentat (1p.x
2=2p.);

1p. pentru asemanare
1p. pentru deosebire

2p.+1p.+1p=4p.
Total 4 puncte

»Atelierul pictorului”, Courbet transforma atelierul sau intr-o ,,micro-societate” care reflecta intreaga lume.
Moduri:

Umanitatea intre munca i intelect - doua grupuri distincte, sugerand ca existenta umana este definita fie prin
supravietuire: Partea stanga (Lumea actiunii si a suferintei): Aici vedem ,,0amenii care trdiesc din viatd” — saracii,
evreul, preotul, vanatorul si mama care aldpteazd. Acestia simbolizeaza conditia umand brutd, marcatd de nevoi
fiziologice, munca grea si influenta traditiilor (religie, politica). Partea dreapta (Lumea spiritului): Aici sunt ,,0amenii
care trdiesc din idei” — intelectualii vremii (Baudelaire citind, Proudhon). Aceasta latura reprezinta conditia umana
elevatd, definita prin cultura, poezie si analiza critica.

Artistul ca mediator al Realititii. in centrul compozitiei, conditia umani este ,,legatd” de prezenta artistului.

Courbet picteaza un peisaj (natura), nu o scena istoricd glorioasd. Aceasta sugereaza ca esenta omului se gaseste in
prezentul imediat, nu n trecutul glorificat. Modelul feminin — o femeie reala, a carei nuditate simbolizeaza Adevdrul.
Mesajul este clar: conditia umana poate fi inteleasa doar daca privim realitatea ,,nuda”, fara artificiile academice ale
vremii; copilul reprezinta conditia umand in starea sa purd, lipsita de prejudecatile sociale ale celorlalte personaje.
Asemandari: Omul ca nucleu al realititii

Diferente de viziune: G. Courbet: Conditia Umana ca Realitate Sociala.

Céte 1p. pentru fiecare
mod de exprimare a
operei prezentat (1p.x
2=2p.);

1p. pentru asemanare
1p. pentru deosebire

2p.+1p.+1p=4p.
Total 4 puncte

»Ambasadorii”, conditia umana este explorata prin tensiunea dintre realizirile intelectuale/materiale (ceea ce omul
stapaneste) si caracterul efemer al existentei (ceea ce omul nu poate controla).

Moduri:

Umanismul si ,,Vita Activa” vs. ,,Vita Contemplativa”, Holbein prezinta conditia umana la apogeul potentialului sdu
intelectual. Raftul central, care ii desparte pe cei doi ambasadori, este o ,,hartd” a cunoasterii umane din secolul al XVI-
lea: Rafiul superior (Sfera Celesta): Contine instrumente astronomice (astrolabul, cadranele solare, torquetum) care
simbolizeaza capacitatea omului de a masura timpul si cerul, reflectdnd aspiratia umana spre divinitate si ordine cosmica.
Raftul inferior (Sfera Terestra): Include un glob pamantesc, o carte de aritmetica si o lauta. Acestea reprezinta viata
practica, explorarea geografica si artele. Totusi, coarda rupta a lautei este un detaliu crucial: ea simbolizeaza




fragilitatea armoniei umane si disensiunile politice sau religioase care pot distruge civilizatia.

wMemento Mori” si Anamorfoza — cel mai faimos element legat de conditia umana este obiectul distorsionat de pe
podea. Craniul anamorfozat: Privit frontal, pare o forma abstracta, dar dintr-un unghi lateral devine un craniu uman
perfect. Aceasta este o metafora vizuald pentru moarte (Memento Mori).

Semnificatia: Holbein sugereaza ca moartea este intotdeauna prezenta, chiar si in mijlocul luxului si al puterii, dar este
adesea ignorata sau ,,vazuta gresit” de catre oameni. Conditia umana este astfel marcata de o orbire voluntara fata de
propriul sfarsit.

Dualitatea Material-Spiritual — cei doi barbati reprezinta doua fatete ale conditiei umane: Jean de Dinteville (stanga):
Imbricat in blanuri si matasuri, reprezinti succesul material, forta fizici si autoritatea seculara. Georges de Selve
(dreapta): Imbricat in haine clericale sobre, reprezinti introspectia, spiritualitatea si viata religioasa.

Impreund, ei definesc omul renascentist: o fiintd care incearca si echilibreze ambitia lumeasca cu datoria spirituala.
Asemdndri: Omul ca nucleu al realitatii.

Diferente de viziune: A. Holbein: Conditia Umana ca Fragilitate Intelectuala.

SUBIECTUL IV (24 puncte)
Notiuni/idei/concepte, particularititi ale artei

Nr. Item Scor/Se va acorda: Réaspunsuri corecte/posibile

1. | Analizeaza cate 1p. pentru fiecare | Problematica picturii impresioniste a fost o schimbare de stil, 0 subminare a academismului, Tnlocuind subiectul istoric cu
problematica | autor si fiecare opera impresia fugitiva si obiectivitatea fotografica cu subiectivitatea senzoriala.
picturii analizata 1. Claude Monet: ,Impresie, rasirit de soare”- a dat numele miscarii, a Sintetizat problematica luminii ca subiect
impresioniste | (1p.x2)+(1p.x2)=4p. principal.
prin 1p. pentru inovatie Inovatii Stilistice: Fragmentarea tusei: Monet renuntd la ,,finisajul” academic. Formele nu sunt conturate, ci sugerate prin
intermediul a | stilistica. pete rapide de culoare, fortand ochiul privitorului sa realizeze amestecul optic de la distanta. Culoarea ca lumina: Artistul
doi autori §i 1p. pentru inovatie elimina negrul si griurile bituminoase. Umbrele sunt colorate (albastru, violet), reflectdnd observatia ca lumina soarelui
cdte o operd tematica. modifica perceptia locald a culorii. Inovatii Tematice: Subiectul nu mai este portul Le Havre, ci modul in care ceata si soarele
care le 4p.+1p.+1p.=6p. interactioneaza intr-un moment precis.
apartine, Total 6 puncte 2. Edgar Degas: ,,Clasa de dans” Daca Monet a explorat natura, Degas a adus inovatia impresionista in spatiul urban si
evidentiind 0 interior, concentrandu-se pe miscare si compozitie.
inovatie Inovatii Stilistice: Compozitia fotograficd: Degas introduce ,tdierea” personajelor la marginea panzei (cadrajul asimetric),
stilistica si una influentat de fotografia incipienta si de stampele japoneze. Aceasta creeaza o senzatie de instantaneu nepregatit. Perspectiva
tematica. Plonjantd: Unghiurile neobisnuite de vizualizare rup echilibrul clasic central, oferind dinamism si o profunzime spatiala

noua.
Inovatii Tematice: Umanitatea cotidiana si efortul: Spre deosebire de baletele idealizate, Degas picteaza oboseala, repetitia
si gesturile banale.

2. | Analizeaza 1p. pentru analiza Marcel Duchamp nu a fost doar un artist, ci ,,inginerul” care a dinamitat fundatia esteticii traditionale, mutand accentul de la
rolul lui rolului lui Marcel ,arta retiniana” (facutd pentru a placea ochiului) la arta conceptuala (facuta pentru a stimula mintea). El a redefinit statutul
Marcel Duchamp ca operei de arta si al artistului prin gestul radical al alegerii.

Duchamp in reformator al artei; Traseul Artistic:

reformarea 1 p. pentru De la Picturd la Anti-Artd: evolutie spre separarea artei de mestesugul manual:

artei moderne, | evidentierea traseului Faza Post-Impresionistii si Cubisti: Incepe prin explorarea miscirii. Lucrarea sa de cotiturd, Nud cobordnd o scard nr. 2
evidentiind sdu artistic; (1912), a provocat un scandal imens la Armory Show din New York, fiind criticatd pentru ca ,,mecaniza” corpul uman.
evolutia Céte 1p. pentru Ruptura Dadaista si Readymade-ul: Duchamp inventeaza Readymade-ul — un obiect de uz comun, fabricat industrial, care




traseului sau

abordarile conceptuale

este ridicat la rangul de arta prin simplul act al selectiei artistului si plasarea intr-un context de galerie.

artistic si (1p.x2=2p.) Analiza operelor:
contributiile Cate 1p. fiecare opera | 1. Fantana (Fountain, 1917), cea mai influenta opera de artd a secolului XX. Un simplu urinar din portelan, semnat ,,R.
sale (1p.x2=2p.) Mutt” si trimis la expozitia Societdtii Artistilor Independenti.
conceptuale, 1p.+1p.+2p.+2p.=6p. Abordarea Conceptuald: Duchamp a demonstrat ca un obiect 1si pierde functia utilitara si capata o ,,valoare de gandire”
invocdnd doua | Total 6 puncte atunci cand artistul 1i atribuie un nou titlu si un nou punct de vedere.
opere. Reforma: A anulat criteriul frumosului si al executiei tehnice. Mesajul a fost clar: Artd este ceea ce artistul decide cd este
arta.
2. L.H.0.0.Q. (1919) O reproducere ieftind a Monei Lisa de Leonardo da Vinci, pe care Duchamp a desenat o mustata si un
cioc, adaugand un titlu care, citit rapid in franceza (Elle a chaud au cul), are o conotatie vulgara.
Abordarea Conceptuali: Aceastd opera este un atac direct asupra ,,sacralitdtii” artei clasice. Duchamp foloseste iconoclasmul
si umorul negru pentru a demitiza geniul artistic.
Reforma: Introduce conceptul de ,,readymade asistat”, unde interventia minima a artistului transforma complet semnificatia
unui simbol cultural universal, fortdnd privitorul sd chestioneze natura originalitatii.
Descrie 1p. pentru descrierea Scoala Bauhaus (1919-1933), fondata de Walter Gropius la Weimar, nu a fost doar o institutie de invatamant, ci un

directiile de
evolutie si
viziunea Scolii
Bauhaus,
evidentiind trei
principii
fundamentale
si impactul
acestora
asupra artei
moderne.

directiilor de evolutie
1p. pentru descrierea
viziunii Scolii
Bauhaus

Cate 1p. pentru
evidentierea
principiilor
fundamentale
(1p.x3=3p.)

1p. pentru descrierea
impactului asupra artei
moderne
1p.+1p.+3p.+1p.=6p.
Total 6 puncte

laborator ideologic care a pus bazele modernismului. Viziunea sa a fost radicala: eliminarea barierei dintre ,,artistul” elitist si

,mestesugarul” practic, pentru a crea o arta totala (Gesamtkunstwerk) adaptata erei industriale.

Directiile de evolutie: De la Expresionism la functionalism

Evolutia scolii poate fi segmentata in trei etape distincte, marcate de schimbarile de sediu si de leadership:

— Etapa Weimar — Spiritul Romantic: Sub influenta lui Johannes Itten, scoala a avut un caracter cvasi-mistic si
expresionist. Accentul era pus pe explorarea senzoriala a materialelor in ,,Cursul Preliminar” (Vorkurs).

— Etapa Dessau — Maturitatea Industriali: Aceasta este perioada de aur. Gropius a mutat scoala intr-o cladire-simbol
(proiectata de el insusi). Viziunea s-a mutat spre ,,Arti si Tehnologie — O noui Unitate”, axandu-se pe designul de
produs pentru productia de masa.

— Etapa Berlin — Pragmatismul Final: Sub conducerea lui Ludwig Mies van der Rohe, scoala a devenit aproape exclusiv
o facultate de arhitecturd, Tnainte de a fi inchisa de regimul nazist.

Principiile Fundamentale (Cei 4 Piloni Bauhaus) Bauhaus a instaurat o gramatica vizuald care domina si astazi lumea

designului:

1. Forma urmeaza functia: Obiectul trebuie sa fie definit de utilitatea sa, nu de ornamente inutile. Daca un scaun nu este
confortabil, nicio decoratiune nu il poate salva.

2. Adevirul materialelor: Materialele moderne (otel, sticld, beton) nu trebuie ascunse, ci celebrate. Otelul trebuie sa arate a
otel, nu sa fie vopsit pentru a imita lemnul.

3. Minimalismul si geometria: Utilizarea formelor primare (cercul, patratul, triunghiul) si a culorilor de baza (rosu, galben,
albastru) pentru a crea o estetica universala, accesibild oricui.

4. Unitatea dintre Arta si mestesug: Toti studentii trebuiau sa lucreze in ateliere (lemn, metal, ceramica, tesatorie) pentru a
intelege procesul de productie Tnainte de a proiecta.

Impactul asupra artei moderne:

— Arhitectura internationala: Stilul ,.cutie de sticla” si utilizarea planului deschis au redefinit orasele moderne.

— Designul de obiect: Scaunul Wassily (Marcel Breuer) sau corpurile de iluminat Marianne Brandt au demonstrat ca
obiectele industriale pot fi piese de arta.




— Pedagogia artistica: Structura cursului pregatitor creat la Bauhaus este si astazi modelul standard in aproape toate
facultatile de arta si design din lume.

— Tipografia: promovarea fonturilor fara serife (Sans Serif) si layout-urile asimetrice (pentru claritatea mesajului).
Descrie 1p. pentru descrierea Abstractionismul postbelic, (Scoala de la New York), a reprezentat prima miscare artistica americana care a exercitat o
abstractionism | abstractionismului influentd globald, mutand centrul lumii artei de la Paris la New York dupa 1945. Intr-o lume marcata de traumele celui de-al
ul postbelic, postbelic, cu referire la | Doilea Razboi Mondial, artistii au cautat un limbaj vizual pur, capabil sa exprime trairi universale fara a recurge la
cu referire la | ,,cAmpurile cromatice” | reprezentarea figurativa.
,,campurile 1p. pentru descrierea Aceastd miscare s-a ramificat in doua directii fundamentale, definite prin modul in care artistul interactioneaza cu panza:
cromatice” si | abstractionismului 1. Pictura Gestuala pune accent pe procesul creatiei ca act fizic si spontan. Panza nu mai este o fereastra spre lume, ci o
pictura postbelic, cu referire la | arena in care artistul ,,actioneaza”. Contributia lui Jackson Pollock: Pollock a revolutionat pictura prin tehnica drip
gestuala, pictura gestuala, painting (picurare). El a asezat panza direct pe podea, eliminand sevaletul si pensula traditionala, folosind bete sau cutii de
evidentiind Cate 1p. pentru vopsea gaurite pentru a proiecta vopseaua intr-un dans frenetic in jurul tabloului. Exemplu de operi: Autumn Rhythm
contributia lui | Pollock si pentru (Number 30) (1950).
Pollock si Rothko (1p.x2=2p.) 2. Campurile cromatice. Spre deosebire de agitatia Iui Pollock, aceasta directie se concentreaza pe puterea emotionald a
Rothko, prin cate 1p. pentru fiecare | culorii si pe contemplarea tacuta. Arta devine o experienta spirituald, aproape religioasa. Contributia lui Mark Rothko:
céte o opera exemplu de opera Rothko a explorat capacitatea marilor suprafete de culoare de a induce stari de tristete sau transcendenta. El a suprapus
reprezentativa, | (1p.X2=2p.) straturi subtiri si transparente de vopsea, creand forme rectangulare cu margini difuze, care par sa pluteasca pe suprafata
care le 1p.+1p.+2p.+2p.=6p. panzei. Exemplu de operi: No. 61 (Rust and Blue)
apartine. Total 6 puncte

SUBIECTUL V (16 puncte)
Ideologii si stiluri

Elaboreaza un eseu cu tema: ,,Corpul uman ca mijloc de exprimare a sacralitatii in artele vizuale”
Te vei referi la:

— Corpul uman / corporalitatea in arta sacri — analiza modului in care corpul uman este reprezentat ca L 0 1 1 1 - -
purtdtor al sacrului, comentariul va fi sustinut de doua exemple relevante din iconografia bizantina / arta
medievala occidentala.

— Transformarea corporalititii in Renastere — explicarea redescoperirii corpului uman Tn contextul L 0 1 1 1 1 )
umanismului; analiza modului 1n care artistii au reinterpretat corporalitatea.

— Reinterpretarea corporalititii in arta moderni — analiza modului in care artistii moderni preiau si L 0 1 1 1 1 -
transforma relatia dintre corp si sacru; exemple din opera artistilor celebri.

— Concluzie / reflectie — corpul ca limbaj artistic 1n arta contemporana: identitate, experienta si semnificatii L 0 1 1 1 1 1
simbolice.




